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UN MUZEU CU TOTUL APARTE...
UN MUZEU AL INVIERII

Costion NICOLESCU

Motto:

Je suis bouleversé par la force spirituelle

de ce musée, suggestions
de I'Invisible, transparence
des choses les plus humbles
a la lumiére divine.

Merci

et que Dieu vous bénisse !

1. Renasterea unui Muzeu

La sfargitul lunii decembrie a
anului 1989 regimul comunist avea sa
cada, nu fard dureroase sacrificii
umane, care, in cea mai mare parte, ar fi

. putut fi evitate. ,,Evenimentele” l-au

. prins pe Horia Bernea pe unul din
. aeroporturile pariziene, pe picior de

intoarcere in tara.

in 5 februarie 1990, noul guvern
va decreta reinfiintarea vechiului
Muzeu de Artd Populara (practic
desfiintat in anul 1977 prin unirea sa cu
Muzeul Satului), in sediul sau originar,
uzurpat din 1953 de muzee ale
partidului comunist purtdnd diferite
denumiri, dupa perioadele de
~construire  a  socialismului  si
comunismului”  parcurse.  Cétiva
intelectuali inspirati (anume Dan
Haulica si Andrei Plesu) au avut curajul
sa numeasca in fruntea acestui muzeu
(etnografic!) un pictor, este drept unul
dintre cei mai importanti ai sfarsitului
de veac.

+ Christoph Cardinal Schénborn
Archevéque de Vienne
6-5-2000

In prealabil Horia Bernea, cici
despre el este vorba, fusese consultat
asupra denumirii muzeului, iar el s-a
oprit in chip inspirat asupra aceleia de
Muzeul Taranului Roman, chiar daca ea
apdrea cam rugoasa la un prim contact
sonor §i dacad putea sa deranjeze pe cei
care vedeau in ,,romidn” o conotatie
nationalistd exclusivista (ceea ce, dupa
cum avea si se vada, nu era in nici un
fel in gandul lui Horia Bernea). Dar
denumirea aceasta arata clar ca accentul
de abordare muzeala urma sa fie apasat
antropologic, pus prioritar pe omul in
sine, nu pe producerile sale, chiar daca,
normal, acestea urmau s@ constituie
vocabulele limbajului muzeografic.
Asadar, arta tirdneasca urma si nu fie
tratatd in sine (si preponderent
Lstiintific”), ¢i ca o modalitate de
exprimare majora a Cuiva, a Taranului
Romén ca persoana frumos griitoare si
bine vestitoare in Univers, in lumina
Revelatiei corect primite, pusa in triire
si in lucrare cu folos.
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I1. Un ctitor hirazit

Horia Bernea a fost un om genial,
in sensul cel mai autentic si cel mai
frumos al cuvantului. Un om cu vocatie
de ctitor in toate de care se atingea. Un
om intru care Dumnezeu a binevoit,
peste care harul Lui s-a revarsat din
preaplin. intrunea in el céteva calitati
care au facut posibil ca Muzeul sa
devini ceea ce a devenit: o institutie de
culturd de nivel european, in care
traditia este respectata si slujita, dar in
chip modern, creator-continuator, la
adumbrirea unei dumnezeiesti inspiratii.

Era Horia Bernea, in primul rand,
un om al Bisericii, un om in Biserica,
un om pentru care valorile Bisericii
erau fundamentale si sfinte. Biserica
reprezenta pentru el garantul suprem al
Adeviarului; se simtea deplin linigtit
numai in teritoriul ei. Avea o profunda
inradacinare teologicd, prin lecturi
temeinice din Sfintii Parin{i. Era un
marturisitor al lui Hristos in mai toate
actele sale semnificative. Un om pentru
care cuvdntul era fapta, iar fapta
spunere.

Apoi mai era Horia Bernea si un
mare pictor, vizionar om al vizualului,
descoperindu-i valentele in cele mai
tainice unghere ale acestei jumi.

in plus, constituia o personalitate
marcantd a societdtii civile, multiplu
implicat in eforturile ei de construire a
unui cadru social si cultural benign, un
om recunoscut §i respectat in varii
cercuri, un component limpede al
acestei societati, altfel destul de tulbure
si greu de coagulat jntru lucrare

MUZEE

sandtoasd §i onestd. $i inca: Horia
Bernea rdméanea un om al echilibrului
chiar si atunci cand o realitate sau alta il
obligau sa se exprime radical.

Nu férd importanta a fost probabil
si faptul cd, atunci cand a purces la
(re)constructia Muzeului, simtea o
anumita datorie de implinit fata de tatal
sau, Ernest Bernea. Se cere observata
aceastd minunati filiatie si insotire in
termeni majori: Ernest Bernea — Horia
Bernea. Ceea ce-i leaga pe cei doi este,
dincolo de legdtura de sange, asezarca
extrem de temeinicd in credinta si
dorinta de reliefare si de slujire a
valorilor nationale. Slujire prin iubire
lucratoare. Ernest Bernea i inlesnise
fiului sau prime si solide contacte cu
satul romanesc prin copildria petrecutd
la Poiana Marului, sat in care eminentul
sociolog se retrasese cu gandul sa scape
de prigoana comunistd. Acest sat de
deal a marcat definitiv prin frumusetea
gravd a locurilor si prin nobletea
funciara a oamenilor spiritul lui Horia
Bernea. Pe parcursul intregii vieti el
avea s3 addnceascd temeinic aceste
prime cunostinte, fie prin numeroasele
sale calatorii, fie pe cale livreasca. Avea
Horia Bernea un geniu al descoperirii, o
eficientd incredibild a oricarui traseu pe

care-l facea. Simtea cdnd trebuie sa |
paraseascd drumul mare §i s3 scoata la |
cotloane !

iveala din coclauri sau
alcdtuiri maiestre sau chiar geniale,
genuine, alaturi de care cei mai multi
trecem inerti, ignordndu-le. Mii de
diapozitive revelatoare stau marturie in
acest sens.
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Horia Bernea pretuia si iubea cu

. adevdrat Taranul, spiritualitatea si

" materialitatea pe care

acesta le
propunea, $i s-a pus in slujba sublinierii
acestor propuneri adesea geniale. Toate
acestea au facut posibil ca el si
construiascd un muzeu cu totul aparte,
ca nici unul altul in aceasta lume,
lucrndu-l ca pe o icoand a Taranului
Roméan. Si-a iubit Muzeul mai mult
decit se poate inchipui, care se gdndea
la el - obsedat - practic zi §i noapte,
oriunde s-ar fi aflat. S-a zidit in el prin
multa viata jertfita.

in Horia Bernea taranul si boierul

. si intelectualul se fintdlneau fericit,
_acordandu-si reciproc, atunci cand

situatia o impunea, preeminenta. Nu l-am
auzit niciodatad spunand O.K., ci numai
,.bine” sau ,foarte bine” (si, Doamne,
cat de mult spune aceasta in zilele
noastre!).

111 in prelungirea

unei traditii nobile

Muzeul a fost intemeiat in anul
1906, primul director si in acelasi timp
ctitorul principal fiind Alexandru
Tzigara-Samurcas. Construirea actualei
cladiri, cu o arhitecturd in stil ,,neo-roméanesc”,

idatoratz'i celebrului Nicolae Ghika-
Budesti, a inceput in anul 1912 si,
datoritd lipsei de fonduri, s-a prelungit

|

pana in anul 1941. intre anii 1953 si
1990 cladirea a fost atribuita diferitor
muzee de istorie a partidului comunist.

Odata numit in fruntea Muzeului,
Horia Bernea a purces la alcatuirea unei
echipe capabile sa-1 secondeze, iar apoi

la curidtirea si exorcizarea cladirii si a
institutiei de toate reziduurile infestante
ale defunctului muzeu al partidului.
Lucrare deloc usoard. Dupa o serie de
expozitii temporare. menite sa
marcheze existenta institutiei §i sd
constituie antrenamente pentru
colectivul abia format, in primévara
anului 1993, de Pagti, Muzeul a fost
deschis cu o prima parte a expunerii
permanente, pusd sub semnul generos
al Crucii. A urmat deschiderea sélilor
cu icoane in 1994, iar in 1996
inaugurarea  etajului  sub titlul
semnificativ.: Salonul de arti
tirineasca Triumf. A fost cu adevarat
un triumf, un apogeu incununat in
acelasi an cu trofeul de Muzeu
European al Anului (European Museum
Year’s Award - EMYA), pe care
directorul sau general avea sa-l
primeascd, la Barcelona, din maéna
reginei Fabiola a Belgiei. in anul 1997
a fost deschisa sala Tipologii, destinata
unor expuneri cu caracter temporar, dar
pe termene lungi; la inceput cu
Ulcioare de nunta, apoi cu Cahle
(1999).

Au urmat ani care au fost receptati
de multi ca o usoard intrare in criza.
Este vorba indeosebi de anii ’97-°98,
cand, pe fondul unor absente mai
indelungate ale maestrului din tard si
din Muzeu, au aparut o serie de
produceri mai putin sau deloc
controlate de el (Ferestre care a
inlocuit Crucea peste tot; Timp — mai
degrabad o gluma, ratindu-se o tema
grava §i generoasa ca cea a timpului la
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taranul roméan — a se vedea in acest sens
la Ernest Bernea), ca atare mai putin
inspirate si, in orice caz, departate in
duh de propunerile lui. El le-a acceptat
si le-a ingaduit. Pe de o parte pentru ca
aflate intr-o laturd a expunerii
principale, ele nu o alterau grav, ci
constituiau un contrapunct. Pe de alta
parte, pentru cid Horia Bernea se temea
foarte de autopastisare, de caderea in
retete si clisee, oricit de bune ar fi fost
solutiile care conduceau la ele. De
aceea, 0 anumita variatie, chiar riscanta,
si 0 anumita explorare, fie si fantezista,
i se pareau tolerabile. Aceasta criza s-a
dorit a fi solutionata si printr-o
restructurare organizatoric3 pe
parcursul anului 1999.

Dupa moartea lui Horia Bernea au
fost deschise sdlile Munca: Apa, aerul,
focul (2001), Laolalti (2002), cu anexa
dedicata pe rand unei minoritati anume
(pe rand. pand acum: romii, maghiarii,
germanii), Casa-n casa (2004). Aceasta
din urma implinea un vis mai vechi,
acela de recuperare de la Muzeul
Satului a casei lui Antonie Mogos, din
satul gorjean Ceauru. Chiar daca Horia
Bernea facuse referintd la unele
elemente de constructie a unor sali,
acestea au fost interpretate de urmasi
dupa putintd si ne aflam clar in fata
unor productii epigonice.

Un spatiu cu o alcatuire deosebita
este ,,Scoala satului” (datorata Irinei
Nicolau). amenajata ca o sald de clasa
din vechile scoli. Ea mai confine intr-un
colf cabinetul de studiu in legiturd cu
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expunerea ,,Crucea”, precum §i albume
cu fotografii-martor din diferite etape
ale inceputurilor muzeului actual. Dar
poate ca trei sunt lucrurile de remarcat
anume, aici:

- fotografia lui
Tatomir, figura
Muzeului;

- fotografia lui Alexandru
Tzigara-Samurcag, ctitorul prim al
Muzeului, cu familia;

- fotografiile cu grupuri de copii
(uneori insotiti de parinti, alteori de
dascah).

Ceva le wuneste: o anumitd
demnitate, o seriozitate fiara morga, o
ancorare de profundis 1in valori
acreditate de Traditie, o intemeiere
temeinicd, o ofensivd morald lipsd de
agresivitate, o fermitate a privirii... Sunt
existente plenare si meritd adastat si
reflectat in fata acestor radicini
identitare penetrante.

Gheorghe
emblematicd a

Muzeul si-a propus, prin Horia
Bernea, sd-1 zugrdveascd iconic pe

Taranul Roméan. De aceea, este, poate, 3'

recomandabil ca vizitarea si inceapi cu |

silile de icoane. intelegand cate ceva
despre icoane se va putea mai lesne
intelege si cele despre Muzeu, in
totalitatea demersului s3u. Asadar nu
portretul, ci icoana Taranului! Icoana
reprezintd chipul transfigurat, persoana
in biruinta ei eshatologic3, in realizarea
transparentei fafd de Dumnezeu, in
lumina aureolard a sfinfeniei ce o
fncununeaza.
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Parterul face referire in principal la
legatura taranului cu Dumnezeu,
afirmatd uneori mai accentuat, alteori
mai discret. Discursul muzeografic s-a
coagulat in jurul semnului structural,
atit la nivel spiritual, cat si la cel
arhitectonic, al crucii, i ea tot o0 icoana,
in fond. Probabil cd un rol in aceasta
alegere l-a avut si faptul ca Horia
Bernea era nascut in ziua inaltarii
Sfintei Cruci. Acum pe multi ii poate
surprinde omniprezenta inscrierii crucii pe
obiectele taranesti, de la cele cu caracter pur
utilitar, pana la cele decorative, bogatia
semantica si artistica a reprezentarilor ei.

Fiecare sald are drept emblema o
furca si un ou incondeiat, alese dintre
cele mai frumoase. Un obiect al unei
munci strdvechi si atit de obisnuita
oricarei femei de la tard, care ar fi putut
ramane spre satisfacerea scopului
numai un simplu bat, dar care a capatat
la romani lucraturi de o frumusete care-ti
taie respiratia. Celalalt obiect sugerand
sarbdtoarea suprema, Invierea lui
Hristos, oul de Pasti, pe care romancele
il impodobesc cu o infinita delicatete
artistica, netinand parca in nici un fel
cont de fragilitatea lui si de faptul ca, in
mod curent, era destinat a fi distrus in scurt
timp. Munca si sdrbatoarea, perenitatea i
perisabilitatea checama in egala masurd
frumusetea, care devenise pentru tdranul
roman conditie existentiala. Caci

¢ frumusetea este auspiciul constitutiv al
: expunerilor lui Horia Bernea, pentru

i care spusa lui
" Frumusetea va mantui

Dostoievski -
lumea™ -
devenise crez si deviza de viata.

Etajul are ca parte centrald aripa
rasdriteana al cirei mesaj este pus sub
titulatura Triumf. Este triumful
spiritului prin materie; este triumful
sdriciei care rodeste bogatie; este
triumful unei educatii minime care
rodeste frumuseti majore; este triumful
unui bun gust care izbucneste in orice
producere tiaraneascd. transforméand
adesea obiecte strict utilitare fin
artistice; este triumful intalnirii
autorilor expunerii cu eroul lor -
Taranul Romin; este  triumful
dialogului intre frumuseti diferite, dar
inrudite; este triumful pregustarii
raiului de aici de pe pamant; este
triumful bucuriei existentei asupra
necazurilor diurne.

Muzeul s-a dezvoltat in conditii
materiale precare, desigur nu mai
precare decdt conditiile precare ale
intregii culturi si, in fond, ale intregii
tari. Din sdracie s-a intrupat Muzeul
Taranului Roméan. Asa cum s-a intrupat,
in mare masurd, si arta tarineasca.

in anii de dupa deschidere,
colectiile Muzeului au continuat sa se
fmbogateascad prin achizitionarea a noi
piese valoroase sau prin obtinerea de
donatii. intre acestea. si sase biserici de
lemn, dintre care doua au fost aduse la
Bucuresti (cea din Mintia, expusad in
interior, in chip de moaste, si cea din
Bejani, in curtea Muzeului - ambele din
jud. Hunedoara), iar alte patru sunt
pastrate si ingrijite in situ (la Lunca
Motilor - jud. Hunedoara: la Grosii Noi,
Julita si Troas - jud. Arad). Gandul lui
Horia Bernea, in entuziasmul anilor
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'90, a fost acela de a salva si de a atrage
prin exemplu si pe altii in sensul acestor
salvari de al 12-lea ceas. Nu a fost asa.
Gestul Muzeului a rimas unul singular.

Au aparut, in perioada postco-
munista, i unele colectii noi, cum ar fi,
de pilda, cea de cruci de piatra.

Muzeul mai detine, in satul
Heresti. casa care i-a apartinut odinioara
lui Udriste Nasturel (venind asadar din
veacul al XVIlI-lea!), cu terenul aferent,
unde acum se preconizeaza a se realiza
un muzeu al boierului roman.

Patru sunt etajele la care trebuie
considerat Muzeul.

Primul, cel central si superior, cel
dintdi 5i cel de pe urma, este Taranul
Roman in dialogul si convietuirea lui cu
Dumnezeu, in privirea lui asupra lumii,
cu modul sdu de trdi i de a raspunde
coerent si corect marilor intrebdri pe
care si le pune, la nivel personal sau
etnic, orice fiintd umand. Fara Taran,
Muzeul nu ar fi posibil.

Al doilea ar fi acela al celor care
vorbesc despre taran, al muzeografilor
si cercetatorilor care interpreteaza ceea
ce el a produs, care pun in pagind
discursul muzeografic despre el. Cei de
pe acest palier ar trebui sd slujeasca
iubitor si smerit celui care le este
radacina si motivatie.

Al treilea este cel al institutiei ca
institutie, in care toate organismele
componente trebuie sd functioneze
corect §i convingator, de la paznici si
pompieri padna la directori si sefi de
sectie.

MUZEE

Al patrulea este cel al vizitatorilor,
pe treapta cea mai de sus iubitori ai
Muzeului si ai subiectului sau. Ei
trebuie priviti ca fiind, de la un punct
incolo, coautori.

Pericolul constd in faptul ca poate
apdrea o raportare inadecvata la aceste
patru elemente sau intre ele, viciindu-se
ierarhia lor. O tendintd nefericita ar fi
aceea de a centra totul in jurul
interpretilor, astfel ca in loc ca ei sa
slujeasca Taranului si culturii sale, sa
nu gaseasci in el decat un pretext de a-si
experimenta imaginatia §i orgoliul nativ.
O alta ar putea fi aceea de a considera
Muzeul numai ca pe o suma de obiecte
patrimoniale  fard  viatad, corect
gestionate, ingirate ordonat, dar cu
lasarea intr-un plan indepartat a
coordonatelor spirituale structuratoare.
La nivelul spiritului, esential este etajul
cel dintai. Fara o atasare reala la Taran
si la cultura sa, fard o imbinare fericita
intre  profesionalism si  iubire,
interpretarea specialistilor va rataci
calea. se va bloca la porti, rece, seaca,
uneori .interesanta”, dar fara putere de
penetrare la sensurile ultime.

IV. Chipul Muzeului

Taranului Romin

Muzeul Taranului Romén este
muzeu national de artd tdrdneascd si
traditii.

Muzeu national (iar nu
nationalist!) pentru ca& isi propune sa
reflecte ceea ce apartine mai intim si
mai inalt acestui neam, la scarad
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nationala. Muzeu national pentru ca
este un muzeu a carui valoare §i
importanta il fac reprezentativ pentru
intreaga natiune.

Muzeu de arta trdneasca pentru ca
exprimarea poporului a fost adesea
preponderent artisticd, pentru ca o
dimensiune artistica poate fi detectata si
in cele mai umile obiecte de care se
folosea taranul. Cu atat mai stralucit
este afirmatd aceastd dimensiune
artistica in tot ceea ce tine de
siarbatoare, aceasta vazutd ca o
prezentare in fata lui Dumnezeu si ca o
impartasire de El. Taranul roman a
inteles ¢a frumusetea este temeiul
coexistentei cu Dumnezeu. ca prin ea
poate fi atinsa, sub adierea inspiratoare

. a Duhului Sfant, conditia de partener

* creator, intru asemanare, cu Creatorul.

Muzeu de traditii pentru ca vede
taranul in rezultanta parcursului sdu
istoric, in acea inlantuire neintrerupta,
conservatoare, pe care o constituie
traditia unui popor. In discursul sau
muzeografic, realizat prin obiectele
lumii rurale, Muzeul doreste sa trimita
dincolo de ele, la traditiile, obiceiurile,
datinile si credintele prin care taranul
exprima credinta sa si se raporta la viata
de aici si la cea de dincolo. Se mai poate
vedea cum ,traditiile” taranesti sunt
luminate, in chip miraculos, de Sfinta
Traditie a Bisericii.

Muzeul Taranului Roméan este un

- muzeu etnografic. El spune despre

neamul romanilor, despre identitatea lui
culturala, despre fiinta sa profunda,

{ despre trasaturile sale definitorii, despre

semnificatiile implantarii lui intr-o
istorie in care Dumnezeu nu a fost
ignorat sau izgonit, ci apropiat §i con-
jugat prin rugaciune unei lucrdri cu
conotatii eshatologice. Muzeul se refera
la performantele majore ale unui neam
in confruntarea lui aspra cu istoria §i cu
vicisitudinile ei, din care reuseste s
ajungd la o biruintd cu bitaie
supraistorica. infrangerile sale n planul
bunastdrii pamantesti nu-l lipsesc de
nidejdea unei fericiri vesnice, in
proximitatea lui Dumnezeu. Un neam
care a stiut sa se apropie cum se cuvine
de Dumnezeu, s convorbeascd cu El,
sa-L slujeascd. sa-L slaveascd prin
lucrarea sa simpla si devotatd. Nu
trebuiesc ignorate dramele sau chiar
tragediile sale, nici pacatele sale, uneori
grave, dar prin ceea ce a avut mai bun
le-a depasit, le-a sublimat i
transfigurat, inflorind intru frumusete
nevestejitd. Cu atdt mai grave §i mai
dureroase apar ratacirile si caderile din
zilele noastre.

Muzeul Taranului Romén este un
muzeu cu pronuntat caracter antro-
pologic pentru cd vede tiranul in
coordonatele existentei sale personale,
dar si ale celei comunitare, fie in relatia
cu Dumnezeu, fie in cea cu semenii.
Muzeul vorbeste despre existenta si
migcarea omului in spatiu $i in timp, in
istorie, dar si in raporturile cu
Dumnezeu.

Muzeul este eminamente crestin,
pentru cd neamul despre care vorbeste
are dimensiunea crestind insidmanata
istoric in nasterea sa, in structura sa
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ontologicd. Exprimarea i-a a fost
marcata la tot pasul de acest crestinism
genuin. in acelasi timp, rdsfrangerile
culturii bizantine sunt evidente adesea,
dar mai ales in ceea ce priveste portul,
scoartele si obiectele care se referd
direct la viata religioasd. Un Bizant
prelungit miraculos pe aceste meleaguri
pana in veacul din urma.

Muzeu!l Taranului Roman este, in
acelasi timp, un muzeu al linistirii si al
nelinistirii. Cel ce-i trece pragul lasa o
lume a unei zarve urbane cel mai adesea
searbede, pentru a cobori urcand pe
firul unei petreceri spirituale istorice al
cérei protagonist este Taranul Roman.
Este un muzeu al bucuriei si al regasirii
radacinilor. Nelinistea te atinge cu aripa
ei prin sentimentul ¢ asisti la apusul
unei culturi de o profunda spiritualitate.
Mai este, apoi, nelinistea nascitoare de
intrebari ziditoare, de interogari majore
asupra sinelui propriu, dar §i asupra
aceluia al neamului caruia ii apartii.

Muzeul deschide o poartd si
deschide ferestre spre o lume fabuloasa
si captivanta. Cei ce vor s-0 descopere
mai amanuntit vor purcede la cercetarea
surselor bibliografice, dar sentimentul
lor de drag si duhul sarbatoresc al
intalnirii cu Taranul Roméan si-l pot
apropia parcurgdnd cu deschidere, cu
puritate si simplitate Muzeul, intrand in
aventura spiritualda pe care acesta o
propune si traind-o asumat. El trebuie
sd aduca o anumitad mandrie in legaturd
cu conditia de roméan, dar o mandrie
insotitd de o crestere a responsabilitatii,
de o urcare intru bine. Prin ceea ce se

MUZEE

infatiseaza in Muzeu si prin felul in care
se infatieaza, romanii se legitimeaza ca
popor european §i ca popor care are un
mod valabil si viabil de a vedea lumea
si de trdi in ea. Figura emblematici
aleasd pentru reprezentarea Muzeului
este aceea a taranului Gheorghe Tatomir
din satul Moeciu de Sus, a cirui statura
denotd o noblete filtratad de indelunga
vietuire cum se cade intr-o traditie
acreditatd istoric. Ne aflim, la Muzeul
Taranului Roméan, in prezenta unei
adresari muzeale directe si infinite in
sensuri, care invitd la cunoastere si la
mirabile descoperiri. O anumita
coordonatd pedagogicd nu poate fi
ignorata, dar ea este exprimatd cu
subtilitate. Pe de alta parte, Muzeul nu
poate sd nu se constituie pentru omul
sensibil intr-o mustrare la pierderea
evidenta de spiritualitate si de
materialitate aferentd pe care a capatat-
o viata lui intr-o societate in care
ierarhia valorilor nu mai are cel mai
adesea temeiuri crestine.

V. Despre obiectele culturii
tardnesti
(insemne si semnificatii)

Orice obiect din expunerile sau din .

colectiile Muzeului Taranului Romén
are propria-i istorie, mai mult sau mai
putin (ne)cunoscutd, si este, in virtutea
acestei ,,istorii”, dar §i a statutului sau
actual, polivalent si polisemantic in
expresie §i exprimare, in functie de
incastrarea pe care o capitd intr-un
ansamblu discursiv, fie el simplu epic,
fie (eventual si de dorit) poetic.
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in cultura tiraneasca. oricit de
.artistic™ ar aparea un obiect, el vine in
urma unei necesitati, fiind cel putin la
origine utilitar, o utilitate care putea fi
atat materiald, cat si spirituala.
Artisticul taranului se pliaza natural, in
cele mai multe cazuri, pe orice suport,
pe oricare dintre obiectele de imediata
folosinta, fie ele de toate zilele sau de
sarbatoare. Intre material si spiritual afli
la taranul traditiei (o traditie altoitd pe
Sfanta Traditie!) o interpenetrare
suficient de stransa spre a-i fi facut
viata nu numai suportabila. dar si
placuta, in ciuda dificultatilor ei, practic
neintrerupte. Munca fiind, in fapt,
neincetatd (animalele, de pilda,
trebuiesc ingrijite si in sdrbatori, nu-i
asa?), ea s-a cautat a fi mai frumos
incadrata prin infrumusetarea uneltelor
ei, intelese in sensul cel mai larg. Se
urmarea crearea cadrului necesar unor
relatii (cu sine, cu semenii si mai ales cu
Dumnezeu) corecte si cu radacini
existentiale cat mai adéanci, ca atare cét
mai rezistente la  intemperiile
vremurilor. Asadar, fie ele obiecte
apartinand lucrarilor de tot felul. fie ele
obiecte ale locuirii, ale invesmantarii si
ale hranirii, fie din cele tindnd direct de
relatia cu Dumnezeu si cu lumea Lui,
fie din cele destinate intalnirii
comunitare, fie din cele care asigurau
continuitatea §i prelungirea pomenirii
unor oameni sau evenimente importante
pentru sat, mai toate constituiau
marcaje semnificative ale unui spatiu
comunitar intemeiat eshatologic.

Astazi, aceleasi obiecte, culese §i
puse in vecinatate (seriald. in depozite,
sau discursivda, in expuneri) cu alte
obiecte, in prezenta a mereu altor
persoane, sunt chemate sa spuna ceva
despre ele si despre lumea spirituald din
care au iesit. ,Ceva” care este, in
acelasi timp, mai putin $i mai muit
decét ceea ce spuneau la producerea lor.
in legatura cu ele, timpul a ficut s se
piardd ceva, nu numai $i nu atat in
sensul distrugerii, cat in acela al uitarii
si al unei inadecvari din ce in ce mai
mari a lumit noastre la acea lume. Dar
tot el, timpul, le-a sporit adesea
frumusetea, prin patina adiugatd, si
poezia, printr-un spor de taina.

Asadar, obiectele devin elemente
intr-un limbaj, sunt destinate i unei
asocieri sintactice spre a inlesni o
comunicare la nivelul obstii. Ele
depoziteazd comunicare veche, dar si
sporesc in incdrcaturi si intelesuri noi.
Pe langa mesajul initial, intrand intr-un
discurs expozitional anume, obiectele
slujesc functional §i unui adaos de
comunicare, venit din partea celui care
formalizeaza acest discurs. Totul este ca
ceea ce spun ele astazi cu ajutorul (?!)
specialistilor s nu ajungd sa fie pentru
noi cu totul altceva decat ceea ce au
spus la inceput, ca mesajul lor intrinsec
sd nu fie pierdut sau alterat, ci sa se
adauge in sensul prelungirii mesajului
initial, sa conduca la o dezvaluire a
aceluia. Micar o parte din incircitura
lor originara sa fie evidentiatd intacta.
Lucrul acesta nu este deloc usor,
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deoarece mesajul initial este deosebit de
puternic. atat in ceea ce priveste fondul,
cit i forma.

Dincolo de obiectivitatea lor,
obiectele au si o tainica subiectivitate,
ele se schimba in functie de cel ce
accede la mesajul cuprins in ele. Sunt
sensibile. §i atunci isi elibereaza de
spusul si de nespusul lor pe masura
tandretei cu care sunt privite si
receptate. Au trecut adesea prin mai

multe generatii de ,proprietari”,
marcandu-i si fiind marcate de ei.
Multe din  aceste  obiecte

constituiau insemne pentru spatiul
vietuirii tdranesti, i marcau si-i
exprimau identitatea, cu tot parfumul ei
inconfundabil. Unele au avut de la
inceput acest caracter, altele I-au primit
sau §i l-au accentuat pe parcursul
istoriei lor si al istoriei culturii. Spunem
Hinsemne”, iar nu ,semne”, deoarece
limba romana (de facturd marcat
teologicd) ne permite aceastd nuantare
importantd. ,Semnul” pare mai degraba
atasat si detasat, exterior i rece, in timp
ce ,insemnul” este din launtru,
insimantat in fiintd, ca atare roditor.
Ceea ce poarta insemn este insemnat, §i
in limba roméand ,insemnat” are o
valoare evident extrem de apreciativd
(majorativa). Obiectele sunt
marturisitoare, iar marturia pe care o
dau este tocmai in sensul evidentierii
insemnatatii culturii taranesti pentru
cultura roménilor. Ele vestejesc orice
tentativa de ,,demitizare”, tocmai prin
obiectivitatea lor spirituald, prin
istoricitatea lor palpabila, prin

MUZEE

caracterul lor de intrupare a unui mod
de gandire si de viata mulat pe relatia cu
Dumnezeu.

Cat despre semnificatii, ele se
doresc a f1 patrunderea si explicarea, pe
cit se poate, a acestor insemne, nu
numai (si atdt) descrierea lor, cét
descoperirea a ceea ce este viu si peren
in ele, demn de purtat mai departe intr-o
forma sau alta, fie ea i cea a Muzeului. in
coordonate eshatologice, adica realizat
ca o icoana, nu ca un cimitir, asadar nu

numai ca moarte (sfarsit), ci i (mai :

ales) ca inviere (inceput etern). Sau
daca sunt totusi cimitire, apoi s fie asa

cum erau vechile cimitire de tara: .

gradini  exuberante, colorate i
inmiresmate, lumindnd in asteptarea
invierii de obste...

Aflat o datd intr-un depozit al
muzeului la vizionarea unor scoarte
pregdtite pentru o expozitie la Roma,
Horia Bernea a spus cu o notd de mare
gravitate, fintr-o izbucnire aproape
patetica: ,,Pentru astea simti cd@ merita
s3 traiesti!™ Merita sa traiesti pentru ci
te afli intr-o buna continuitate, pentru ca
zestrea este importantd, pentru ca
drumul a fost pornit si parcurs
cumsecade, pentru cd ai ce duce mai
dcparte, pentru ca esti cineva §i insemni
ceva la scara vesniciei in masura in care
nu risipesti condamnabil ceea ce s-a
adunat si s-a rodit de ai tai cu multa
jertfa. Horia Bernea pornea de la
intelegerea §i uneori admiratia fard
margini fatd de obiecte. Trdia prin ochi. |
Prin acest vaz absolut, de pictor, si '
printr-un vz mai ascuns, spiritual, de

'
|
|
'
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crestin agezat temeinic in adevarul de
credintd, si el foarte acut, reusea sa aiba
fata de obiecte o apropiere mistica,
adica descoperitoare de taine care altora
le ramaneau inaccesibile direct. in
sensul acesta, el era un desavarsit
mijlocitor.

Daca ar fi de aflat un termen

| generic care sd caracterizeze sintetic
. cultura taraneasca, apoi ar fi de observat

faptul ci ea este o cultura a Invierii.
Existd aceastd constiinta a taranului ca
toate cele bune si frumoase din aceastd
lume vor fi intdlnite intr-o altd lume,
vesnicd, in care vom intra dupd moarte.
Nu se poate explica altfel toatd aceasta

" lucrare de Tmpodobire a unor lucruri
. fragile (oud, obiecte de port, linguri
etc.), destinate unei rapide deteriorari

sau a unor obiecte cu caracter utilitar.
Toatd arta tardneascd este marcatid de

, caracterul ei slavitor. Ea se constituie

i
|

intr-un  imn  neincetat  adresat
Creatorului §i creatiei sale. Receptind
cum se cuvine aceasti coordonati,
punind-o Tn  evidentd, Muzeul
Taranului Roman se arata a fi si el, in
fapt, un Muzeu al invierii.

V1. O muzeografie teologici
Arta tdrdneascd nu este altceva
decdt o parte a stenogramei dialogului

. purtat pe parcursul istoriei de Taranul

Romin cu Dumnezeu, dialog purtat in
iubire intre persoane demne si libere,
chiar daca absolut diferite din punctul
de vedere al statutului ontologic. Horia
Bernea s-a situat in prelungirea acestui
dialog, propunand muzeografia sa tot ca

pe o convorbire cu Dumnezeu, purtata
in aceeasi termeni existentiali in care o
purta $i taranul romén, dar cu mijloace
grafice proprii geniului sau. Asadar,
intre altele, intentia sa a fost §i aceea de
a afla un mod de spunere la inaltimea
aceluia despre care se spune - Taranul
Roméan, pentru ca dincolo de
frumusetea exprimarii sa poatd fi mai
lesne descoperita, nealteratd in nici un
fel, frumusetea celui care a fost
personajul fascinant al istoriei petrecute
cu Dumnezeu in aceste locuri, pe care le
numim Romaé&nia. Horia Bernea se
vedea, in Muzeu, continuator al unei
traditii extrem de onorabile. Avea o
admiratie profesionala vaditd pentru
muzeografia lui Alexandru Tzigara-
Samurcag, atdt de novatoare pentru
perioada interbelica, in care a fost
creatd. Cat de bucuros ne flutura in fata
ochilor niste desene de ale ctitorului
muzeului, pe care le descoperise cineva
in Biblioteca Academiei. Il simtea din
aceeasi stirpe, de valorificatori ai
spiritualului prin vizual, si asta il misca
si 1l fericea.

intre altele, unul dintre semnele
vizibile ale continuitatii Samurcag -
Bernea il reprezintd expunerea de
obiecte de exterior in interior. La
Samurcag era casa lui Antonie Mogos;
la Bernea, in plus - biserica din Mintia,
troita din Burlusi, moara de vant, dirsta,
(chiar si ,,pomul cu cruci™)...

Horia Bernea a adus un suflu
proaspdt in muzeografia contemporani
prin faptul cd a construit Muzeul ca pe
o picturd. Dar nu ca pe o picturi
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oarecare, ci, asa cum a madrturisit-o in
repetate randuri, ca pe o icoana a
Taranului Romén. Ca atare asa se
cuvine privit, asa trebuie receptat. Or,
fatd de fotografie sau chiar fata de
pictura cea mai buni de alt gen, icoana
presupune sfintenia celui reprezentat,
precum si un tip anume de abordare,
canonica. in acelasi timp, introducind
si dand viatd conceptului de
muzeografie apofatica, Horia Bernea a
facut saltul de la etnografia curenta la
etnografia  teologicd.  Continutul
apofaticului este eminamente teologic.
Nu poate fi vorba de exprimare
apofatica absolutd decat in legitura cu
Dumnezeu, deoarece El este singurul
care depaseste asimptotic puterea de
cuprindere si de exprimare printr-un
limbaj catafatic, oricat de maximal ar fi
acesta. Dar si omul, In m#sura in care
este chip al lui Dumnezeu si realizeaza
asemdnarea cu El, cere o exprimare
apofatica asupra lui. Asadar, facand o
muzeografie apofaticd este limpede ca
te referi, in ultim3d instantd, la
Dumnezeu. Muzeul zugravit de Horia
Bernea avea sd vorbeascd, cu ajutorul
lui Dumnezeu, prin taran, despre
Dumnezeu, despre dialogul si
convietuirea acestuia cu EIl Dar
vorbeste nu tezist, nu ideologic, ci
decent, smerit, teologic. De abia in
acest fel exprimandu-se, etnografia a
devenit poeticd (printr-o muzeografie
pélpaitoare, cum tot lui Horia Bernea i
placea sa si-o defineascd), capabild sa
vorbeascd nu numai informational si
sec, ci s§i penetrant constructiv si

MUZEE

mangdietor fiintei launtrice despre ea
insasi, intru cunoastere de sine. Poate
nu sunt multi cei care constientizeaza
aceasta, in schimb sunt multi cei care o
simt. Graind printr-o muzeografie vie,
Muzeul vrea s& trimitd la de negraitul
despre taran si despre topos-ul lui
spiritual, despre o lume fabuloasa si atat
de vitald odinioard, acum tot mai
crepusculara.

O specificitate a muzeografiei
propuse de Horia Bernea este integrarea
obiectelor ,slabe”, umile, smerite. Sunt
obiecte care la origine nu au mari

valente artistice, dar pe care trecerea .
timpului le imbogateste infitisarea si .
duhul, le incarcd de mesajul povestii |

petrecerii lor in preajma omului. in chip
miraculos, ele se aseazd firesc intre
capodopere, nu ca rude sdrace, ci ca
surate care au ceva important de spus,

de transmis, de trezit, de emotionat in '

privitor. Este cumva si la oameni...

La Horia Bernea expunerea :

obiectelor nu este seriald, dupd ,
apartenenta lor la o colectie sau la un
tip, ¢i dupa cum pot intra in dialog, -
dupa cum pot sid con-grdiascd, si se
reveleze reciproc §i impreuna s ajute a
se ajunge, pe cat cu putintd, la taina
Taranului.

Horia Bernea, om al spatiului i
mediteranean, era fascinat de valorile |
paleocrestine §i de persistenja lor :
miraculoasd in plastica culturii Il
tardnesti. Sesiza cu o acuitate iesita din
comun vecinatati si influente, inrudiri §i |
filiatii spirituale, adesea (atat de)
surprinzitoare, legate, ca-n povesti,
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peste mari §i tari sau peste veacuri. Ele
sunt spuse mai evident sau mai discret,
uneori explicit, alteori implicit, in
Muzeu.

Horia Bernea a lucrat in Muzeu
dupa felul in care lucra si in atelier. Cu
aceeasi implicare formala si cu aceeasi
seriozitate metafizica. L-am viazut
lucrand la silile de icoane. Desigur, cei

. mai multi n-ar fi facut altceva decét sa

ingire icoanele pe simeze. dupd un
criteriu sau altul, bazindu-se pe forta
lor artistici si religioasa intrinsecd.
" Legatd marcat de vizual, icoana
constituia pentru Horia Bernea calea
cea mai adecvata pentru directd
intdlnire cu Dumnezeu. Nu spusese el,
simplu §i limpede: ,,Eu nu pot sa ma
pierd datorita icoanei”, cuvant demn de
Parintii cei mari ai Bisericii? Era
preocupat ca intdlnirea dintre vizitator
$i icoan@ sa se produca in toatd
profunzimea ei teologic, existentiala si
artisticd, iar omul sa@ aiba folosul
cultural i spiritual cuvenit. Nu forta
niciodatd construirea expunerii. Cand
nu ,,simtea” sau nu ,,vedea” un lucru, il
. abandona pana cand inspiratia i-l sugera
limpede. Erau zile cand intra pentru
ceva ore in sald, altele cand iesea dupa
: citeva minute sau in care nu intra deloc.
I vedeai cum, lucrdnd intr-un colt, se
_intorcea fulgerator spre un altul, pentru
ia pune un accent care brusc i se
. revelase. Géndirea lui exploda prin
- fulgerari conceptuale de geniu, nu prin
. tratdri sistemice academice.

i

in muzeografia propusi de Horia
Bernea, un rol important il joaca spatiul
si suprafetele care primesc, inconjoard
si imbratijeaza  obiectele, care
conlucreaza cu lumina, adesea
personalizand-o. Acest spatiu trebuia sa
devind convingdtor con-grditor. Ca
atare, el a fost incilzit si imblanzit,
lucrat astfel incét sa intre intr-un dialog
apropiat cu obiectele, sd le primeasca
particularizat, consunénd cu ele, dar fard
ca si le copleseascd, ramanand totdeauna
un plan secund. O anumita rarefiere a
obiectelor este menita si le pund mai
accentuat in evidentd particularititile §i
frumusetea, dar, in acelasi timp, si sa
contribuie la excluderea oricdrei
agresivitati a lor asupra vizitatorului.
Solutiile adoptate au fost multiple: pereti
zugraviti si pereti nezugraviti (lasati la
stadiul de glet), pereti pictati, uneori
abstract, alteori decorativ, adesea cu
trimiteri evidente spre anumite spatii
spirituale (in general cel paleocrestin),
cupole decavate pana la cdramida ale unor
plafoane, altenand nesimetric cu altele
tencuite etc. etc. Elemente sau accidente
de constructie au fost asimilate si
integrate discursului muzeal. Au fost
create tot felul de instalatii ajutatoare,
structuri de sustinere si  mobilier,
majoritatea trimetand neostentativ spre
elementele arhitecturii tardnesti, au
mobilat sdlile muzeului, iar in destule
cazuri ele au devenit elemente de suport
pentru o dispunere mai aparte a spoturilor.
Toate aceste vibrari ale suprafetelor si
ale spatiilor au pus o serie de exigente
aparte lumindrii.
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inchegarea acestor elemente
ambientale a urmarit sa creeze din
Muzeu un spatiu de intdlnire reald intre
tdranul roman, autorii vorbirii muzeale
despre ¢l si vizitator, spre frumoasa
impreund bucurare, asistatd de
Dumnezeu.

Horia Bernea insista mult asupra
conceptului de materialitate, pentru el
esential si  tulburdtor.  Vedea
materialitatea ca pe o complementara a
spiritualitatii. Materialitatea si
spiritualitatea se afirma reciproc,
coexistdnd miraculos in toate cele bine
intocmite ale omului, de la crearea sa
pana in vesnicie. Materialitatea
obiectelor poate fi sesizatd, cu
precadere, prin doud dintre simturi:
pipaitul i vazul. Cum exersarea celui
dintdi este, in cea mai mare parte a
situatiilor, opritd intr-un muzeu, ramane
ca ea sa se facd prin vedere.
Materialitatea este naturala, dar, in plus,
ea are privilegiul cd, sub lucrarea
omului inspirat de Dumnezeu, se poate
impartasi de transfigurare. Intrarea
obiectelor in patrimoniu se face in cea
mai mare masurd tocmai ca urmare a
acestei transfigurari a materiei lor, care
poate marturisi limpede despre
transfigurarea taranului. Transfigurarea
materiei venita prin lucrare inspiratd a
omului, dar si prin lucrarea timpului,
este evidentiatad acum si prin luminare.
Lumina §i luminarea devin cu atit mai
importante, ele putand s apropie sau sa
departeze pagubos pe privitor de
descoperirea acestor materialitati si de

bucuriile si  profiturile spirituale
aferente.

MUZEE

VII. Luminile i Lumina -

ocrotirea Tainei

Orice muzeografie are printre
componente lumina, dar foarte adesea
aceastd componenta este l3satd pe un
plan secundar, tratatd banal sau chiar
neglijent, ceea ce nu poate conduce

decat la diluarea sau la ratarea, in mare |
parte, a discursului. Horia Bernea dorea -

ca orice lumina s fie strans controlata,
adecvatd spunerii, integratd ei. Primul
lucru pe care-l sesizeazd un vizitator
intrdnd in muzeu este schimbarea de
lumina, extrem de evidentd in zilele
senine. mai putin izbitoare in zilele gri.
Aceastd trecere il face sad realizeze
aproape instantaneu si trecerea dintr-un
spatiu natural urban, al risipirii, destul
de poluat fizic si spiritual, intr-unul
cultural, destinat sa-l intoarcad spre
descoperire i cunoagtere de sine. Este
clipa cand diluarea face loc

concentrdrii, farid ca aceasta si fie una !

obositoare. Lumina este integrata, nu !
imbraca

scoasd in evidentd. Ea
obiectele, punidndu-se in slujba lor.
Irumpe atunci lumina cea din launtrul

obiectelor, cea pe care taranul s§i ;
Dumnezeu au asezat-o acolo spre ;

nemurire. $i prin felul in care sunt !

orchestrate luminile, cei mai sensibili
dintre vizitatori realizeaza prezentele
din Muzeu si se insofesc cu ele, plecand
intarii.

in intdlnirea, in Muzeu, dintre
obiecte si lumin3, obiectul este
elementul prim. In functie calitatile lui
se cere un anumit tip de luminare sau
altul. Important este, mai presus de
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toate, ca relatia dintre sursa de lumina si
obiectul luminat sd fie una coerenta si
organica pentru un spatiu dat.
Culoarea, dar mai ales raportul de
culori sau de nuante, raportul de

. suprafete, raportul de materialitdti, in
i anumite cazuri, raportul de dimensiuni,

raportul de plin §i gol, toate acestea,
pentru a fi puse in evidenta, pentru a fi
ficute sd spund cit mai mult si mai
adevarat, cer o luminare adecvata. in
mediul lor originar, in preajma
taranilor, obiectele nu aveau nevoie de
acest lucru. Mai degraba ele isi atasau
evidenta - se descopereau - in functie de

. lumina in care erau puse sa se produca

intr-un moment sau altul al zilei sau al
anului, determinatd de nevoile firesti,
de muncd sau de sidrbdtoare, ale
stapanului lor. Odata intrate in muzeu,
ele isi schimba conditia utilitard sau
decorativd initiald pentru una de
martori, isi schimbad apartenenta si
dependenta de un stipan sau de o

- familie, pentru una mai impersonald de

o colectivitate. Pe ldngd ceea ce

. marturisesc ele individual, obiectele

devin acum personaje ale unui scenariu
care are de spus o poveste, un adevar
existenfial  important. Ele au
independentd si interdependenta, in
acelasi timp. Acestea se sustin reciproc.

in plus, fiecare obiect isi are taina
lui, componenta lui metafizici, mai
evidentd sau mai discreta, venita din
istoria facerii, folosirii si apartenentei
lui, dar coboriand mai adanc, la genele
stilistice  structurale ale mediului
cultural din care provin. Ceea ce ii di

forta si persistentd este tocmai aceastd
taina, care nu se cere atat dezvaluita, cét
intuitd. Lumina care cade sau scalda
obiectul are, printre altele, si menirea de
a proteja i de a evidentia, in acelasi
timp, aceastd taina. in muzeografia
promovatd de Horia Bernea, cu un
accentuat caracter apofatic §i mistic,
lumina este menitd sa dezviluie, dar si
sa ascunda protector, sd invaluie. De
aceea, umbra §i penumbra capata un rol
important. Umbrele completeaza
imaginea obiectului. O bund parte a
obiectelor sunt lasate intr-o penumbra
ocrotitoare. Alteori solutia folosita este
cea contrarie, a baii de lumind, care s
decupeze din penumbra o anumitd zona
sau un anumit obiect.

La Horia Bernea, luminarea unui
obiect sau a altuia tine seama de relatia
lui cu cele din jur, iar accentul pus prin
luminare pe un obiect sau altul este
menit sa conduca nu la izolarea lor, ci la
mladierea si ritmarea spunerii prin acele
obiecte, contribuind la evidentierea,
prin reflectare si iradiere, si a celorlalte
elemente ale discursului.

Intalnirea in acelasi spatiu muzeal
a celor doud tipuri de lumina, naturala §i
artificiald, este greu de controlat, ea
tinzand sa conduca cel mai adesea la o
»luptd” a lor. La Muzeul Taranului
Roman rezolvarea difera de la o sala la
alta. Ferestrele au fost tratate diferit.
Astfel, pe latura de sud toate ferestrele
sunt obturate, pe cea de rasarit (in
totalitate) si pe cea de nord (numai la
parter), ele sunt prevdzute cu perdele
sau draperii albe, mate. La etaj, pe
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latura de nord, lumina este directa. In
acelasi timp. felul si dispunerea
corpurilor de iluminat fixe, intre care §i
unele candelabre care au supravietuit
din cine stie ce perioade, prevazute cu
tuburi de neon, difera de la o sala la
cealaltd,. nu neaparat intr-o prea
elaborata relatie cu arhitectura sililor, si
ea foarte variatd (unele cu coloane
altele fara, unele cu plafonul drept altele
cu el boltit etc. — practic nu sunt doud
sali la fel). Solutiile de iluminare a
salilor si a obiectelor a fost adaptata atat
arhitecturii salii respective, cat si
intentiilor discursului muzeografic,
devenindu-i parte, element constitutiv.

Astfel, pe latura de sud, cea farad
ferestre, s-a renuntat complet la orice
sursd cu tuburi de neon. Aici se afla
salile care dau in mai mare masurd
sentimentul de taind, de mistic
(Reculegere, Moagste, Ferestre etc.).

Salile care sunt in bataia unei
lumini puternice, cea de rasarit, au fost
destinate tematicilor care aveau nevoie
de aceastd lumina, cuprinzand obiecte
care trebuiau s3d se vadd mai bine
(Crucea — Pomul Vietii, Frumusete,
salonul Triumf). La parter, aplice, zidite
deasupra statului de om, trimit lumina
lor sa se prelinga pe peretii albi si s se
intoarca, imblanzitd de pe plafonul
boltit.

Colturile de la parter (Puterea
Crucii, Fast) se constituie in zone de
intélnire si trecere de la lumina solara
ndvilitoare spre lumina mai discret,
amestecatd cu umbre si penumbre,
dinspre trecerea spre aripile cladirii.

MUZEE

Tocmai in aceste colturi, Horia Berneaa

pictat, a lucrat mai aplicat artistic
asupra suprafetelor.

Poate luminarea cea mai adecvati
unei expuneri ca cea de la Muzeul

Taranului ar fi una facuta cu faclii gi

lumaénari! lar pe la colturi cu licurici!

VIII. Dupi Horia Bernea

Plecind la Dumnezeu
Bernea a lasat Muzeului o dubli
mostenire, deloc usor de administrat.
Una este cea materializata, care consta
in tot ceea ce el a produs In Muzeu, nu
numai cu gandirea sa, dar atat de adesea
chiar ,,cu médna lui”. A doua este cea
spirituala, si anume conceptia lui

muzeograficd, duhul raportarii la taran !

privit in raportul lui existential cu
Dumnezeu. Cea dintdi se cere pastratd

Horia -

cu sfintenie, cea de-a doua se cere a nu !

fi tradatd. Conceptia si producerea
muzeograficd a lui Horia Bernea se
constituie ele insele intr-un patrimoniu
care trebuie conservat, conceptualizat §i
valorificat. Avem astazi un Taran dupi
Horia Bernea, o muzeografie dupa
Horia Bernea, si din compunerea lor un
Muzeu al Taranului dupa (dupa nu atét
in sens temporal, cét in sensul in care,
de pild4, evangheliile sunt dupa...).

La Muzeul Taranului Romin,
traditia este prezentatd intr-un proaspét
limbaj modemn, dar modernitatea este
pusd deplin in slujba tradifiei. Nu
informatia despre tdrani, oricit de
pretioasa sau de bogatd (prezentatd in
general prin intermediul cabinetelor de
studiu), este pusa in prim plan in acest
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muzeu, ci este cautat duhul care anima
si  structura lumea  tdrdneascd
traditionala.

Accesul la muzeul implinit de
Horia Bernea nu tine, cum gresit sau
tendentios incearcd sa sugereze unii, de
apartenenta la elita intelectuala rece. ea
tine in primul rind de caracter si de
sensibilitate, de racordarea la credinta si
la traditia pura §i simpla a culturii
taranesti. De libertatea adevarata si de
ratiunea fierbinte. Pana la urma, de un

- soi de smerenie.

Constituit prin Horia Bernea ca
opera de artd majora, muzeul este o
opera deschisd. Se preteaza la citiri
multiple, la nesfarsite desfolieri,
pastrandu-si intreaga taina... Fiecare
vede Muzeul lui, dar toate aceste vederi
sunt unite de aceastd taind unica si
unitara.

Intrand in  Muzeul Taranului
Roman, asa cum este construit de Horia
Bernea, ai acelasi sentiment ca la
intrarea intr-o biserica. Prin taran, odata
cu taranul, pictorul si cei capabili s3-1
insoteascd ajung la Dumnezeu. Probabil
acesta este motivul pentru care sunt

miscati cei mai multi vizitatori:
sentimentul sacrului. Din punct de
vedere spiritual, este treapta cea mai
inalta la care se poate urca.
Interpretdrile  ideologizante  sunt
neavenite in general. iar in acest caz cu
atat mai mult. De aceea. se face un apel
discret catre vizitator spre folosirea
intuitiei sale in intalnirea cu taranul
prezentat si prezent in Muzeu, cici ea
este, In acest caz, un instrument de
cunoastere mai subtil si mai penetrant,
mai adecvat.

Muzeul Taranului Romén
depaseste o cauza locala sau temporara.
El se refera la mostenirea noastrd cea
mai de pret, cea capabild si@ ne
legitimeze valabil intre alte neamuri,
ardtand cd@ am avut raspunsuri personale
majore la marile intrebari existentiale.
El trebuie sa ramdna o oglindd
spiritualizatd a identitdtii noastre de
neam cilatorind crestineste nadajduitor
spre bratele parintesti. Cu Muzeul
Taranului Roman ne putem aseza pe o
gurd de Rai.

costion@rdslink.ro
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